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1. Uvod

Sochafistvi je soucasti nasi kultury jiz od pravéku. Stejn¢ jako ostatni formy uméni proslo spolu
s lidstvem dlouholetym vyvojem jak naméti a ideji, tak i technickych postupt a pouzivanych
materiali. Dne$ni umélec ma tak pii hledani své tvurci cesty k dispozici nezmérnou zasobarnu
inspirace, s niz muze dale pracovat, experimentovat a pokusit se ji transformovat v néco
osobité¢ho, aby proces vyvoje nikdy nedospél ke svému konci. To je ostatné zakladnim
principem nasi existence.

Uméni obecné je jiz staleti dulezitou soucésti vychovy. Provozovano aktivné ¢i pasivng,
pomaha utvaret vztah ke krase a esteti¢énu a formovat lidskou osobnost. Je proto nezbytné, aby
kontakt s nim nebyl jen vysadou vyvolenych jedinct. Musi byt dostupné v§em bez rozdilu. Svij
podil na pInéni tohoto G¢elu ma nepopiratelné i uméni regionalni, bézna soucast prostoru, ve
kterém zijeme. Setkavame se s nim nejen v médiich a galeriich, ale také v ulicich a parcich
mést, vV budovach vefejnych instituci a firem, ¢asto dokonce i v soukromych domacnostech.
A pravé takové uméni vytvari i havlickobrodsky sochai Radomir Dvoiak.

R. Dvorak se vénuje predevsim skulpturni tvorbé ze dfeva a kamene, okrajové pak
pracuje i s dalsimi materialy, jako je bronz, méd’, beton, papir ¢i textilie. Pro jeho dilo je typické
permanentni hledani novych tvarti a nasledné experimentovani s nimi. Nebrani se podnétim
pfichazejicim zvenci, coZ ¢ini jeho tvorbu riznorodou a stale zivou. Jeho dila jsou postavena
na historickych vzorech, reflektuji v§ak autorovy vytvarné nazory a celkovy pfistup k Zivotu.
Jsou vstiicna a srozumitelna. Rada umélcovych praci si proto nasla cestu nejen za hranice
regionu, ale 1 do zahranici.

Cilem této diplomové prace je predstavit Radomira Dvoiaka, objasnit jeho tvir¢i motivaci
a postoj k umeéni a zprostiedkovat nahlédnuti do jeho tvorby, strukturované podle zvoleného
materidlu a ndmétu tak, aby ¢tenar ziskal o tomto umélci celkovy prehled.

Dvotéakova vytvarna ¢innost dosud nebyla zpracovana v zadné literatufe. Proto jsou zakladnim
zdrojem pro vypracovani textl jeho dvé oficialni internetové stranky, které obsahuji souhrn
informaci z rGznych zdroji potvrzenych sochafem samotnym, déle jeho soukromy archiv
a predevsim série osobnich rozhovort, zacilenych na zvolené oblasti umélcova Zivota a tvorby.
Literatura uvedena v kapitole 8. 1 pak byla pouzita k dohledani analogii a komparaci a byla

také zakladem pro piipravu rozhovort i celého konceptu prace.



2. Zivotopis

Radomir Dvoridak se narodil 18. 5. 1959 v Havlickové Brod¢ jako jediné dité v rodin¢ predsedy
mistniho narodniho vyboru a ulitelky zakladni Skoly. Pfestoze nikdo ze ¢lent rodiny netihnul
k umélecké ¢innosti, zkousel Radomir uz od détstvi tvotit. Z pocatku §lo o kresbu pod vedenim
ak. mal. Jana Juzla, pozdé&ji, na stiedni skole, zacal experimentovat s olejomalbou, ke které ho
piivedl amatérsky malif FrantiSek Neuwirth. Protoze rodi¢e nepodporovali jeho touhu po
uméleckém vzdélani, hledal Dvorak po gymnaziu studium s teoretickym zaméfenim, avsak co
nejblize svym vytvarnym zajmim. Vystudoval tedy Pedagogickou fakultu v Hradci Kralové,
kombinaci obori Cesky jazyk a literatura, vytvarna vychova. K pfijimacim zkouskam se
ptipravoval u keramika Vaclava Cernocha, absolventa Stiedni uméleckoprimyslové koly
v Bechyni. Béhem studii na vysoké skole ho pak nejvice oslovil malif a grafik Bofivoj
Borovsky, sam Dvoréak vsak tikd, ze zadny z jeho ucitelti nebyl natolik vyraznym inspiratorem
jeho soucasné tvorby, aby jej vyzdvihoval. Béhem svého tviiréiho vyvoje naopak spise pohrdal
autoritami a snazil se hledat vzdy vlastni, 0sobity pfistup tak, aby pro n&j bylo uméni zabavou.
Vysokoskolské studium Radomira Dvoiaka nasmérovalo také k pedagogické ¢innosti, které se
casteCné¢ veénuje dodnes. Kratce pred vojnou puasobil na Stfednim odborném udilisti
kamenickém v Lipnici nad Sazavou, po ukonceni vojenské sluzby vyucoval Cesky jazyk
a odborné kresleni na gymnaziu a Stavebni prumyslové skole v Havlickové Brodé a v roce 1990
se stal feditelem zdejsi Stfedni zdravotnické skoly. Od roku 2003 je pedagogem na Stiedni
umelecke Skole grafické v Jihlavé, kde vede pfedméty vytvarna piiprava, vytvarnd cviceni
a potrada letni sochatska sympozia v plenéru.

| dnes zije Radomir Dvofak v rodném Havli¢kové Brodg, jak sam fika, na okraji smétujicim
k Lipnici nad Sazavou, mistu jeho ¢asté tvir¢i inspirace. Jeho dvé déti, Martin a Adriana, se
vénuji pravnické Cinnosti a Radomir tedy nadale ztstava jedinym ¢lenem rodiny, jenZ v sobé

objevil lasku k uméni, ktera se mu stala nejen celoZivotnim koni¢kem, ale i zdrojem obzivy.*

! Rozhovor s Radomirem Dvoirakem vedla Lenka Cardova, Jihlava 5. 10. 2016.
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3. Hledani

Dvotaktv umélecky vyvoj tedy zacal jiz ve Skolnim véku, kresbou a malbou. Béhem studia na
vysoké Skole si v§ak uvédomil, Ze spontanné maluje objekty ve 3D a tihne tedy spise k vyjadieni
prostfednictvim prostorového materialu nez k plosné stylizaci. Proto po studiich malbu opustil
a zacal se pln¢ vénovat sochafrstvi.

Na cesté k sebevyjadieni sochafe ovlivnila fada uméleckych vzort, jejichz odraz lze
v n¢kterych jeho pracich vypozorovat. Byl fascinovan tvorbou Michelangela Buonarrotiho,
zvlasté¢ nedokoncenymi sochami otrokd z nahrobku papeze Julia II., na nichz ziistala ¢ést
neopracovaného, surového kamene, inspiroval se plynulymi tvary a dlouhymi liniemi dila
Frantiska Bilka, ¢i osobitym uchopenim materialu a hmoty u soch Vladimira Preclika. V1iv na
tvarova feSeni umélcovych skulptur mélo naptiklad dilo Josefa Vachala.

Obecné Dvorak vychazi z historie a stavi na celé vytvarné tradici, snazi se vSak i zde hledat
vlastni cestu, vypliovat mezery mezi vytvarnymi sméry, popiipadé s myslenkami sméra
pracovat netradiénim zptisobem. Casto tak &ini s jistym humorem a nadsazkou. Jeho tvorbu
provazeji skryté vyznamy, vzkazy budoucim generacim a nejriznéj$i hticky se slovy,
vytvarejici realné i smyslené analogie mezi ndzvy dé€l, jejich namétem a ideou. Vyhyba se
naopak expresivnim projeviim a zranujicim tématim, kterd mu nejsou blizka.

Po femeslné strance je dnes Radomir Dvoiak vyhranéné skulpturni typ. Zacinal sice
modelovanim, hlina v8ak nespliiovala jeho piedstavu o médiu, do n&jz by mél vtisknout své
umélecké myslenky. Povazuje ji za bludny material a k jejimu pouZiti saha jen malokdy,
v piipadech, kdy socha vyzaduje piesnéjsi modelaci detaild, ¢i k ptipravé prace s bronzem.
| ndvrhy a zmenSené modely projektt vytvaii vZdy odebirdnim materialu ze Stocku dfeva nebo
sadry, diky dlouholetym zkuSenostem mu vSak Casto staci i bézné skici na papir, ¢i ptimo na
pripraveny sochafsky material, takzvané ,,na ztracenou kresbu*.?

Hledani vhodného média ho tak nakonec ptivedlo ke dvéma zakladnim materialim. Nejprve ke
dfevu, pro jeho dostupnost a snazSi opracovatelnost, pozdéji pak ke kameni, pfedstaviteli
vécnosti, jenz si Dvoféka, po létech dievotezby, ziskal svou strukturni a tvarovou odliSnosti.
Dtfevo a kdmen tedy zaujaly v sochatové tvorbé trvale pfedni misto a Casto experimentuje

i s jejich kombinovanim. Zkusenosti ma také s bronzem, médi, betonem, papirem ¢&i textiliemi.®

2 Vyraz ,,postup na ztracenou kresbu* znamena piedkreslovani pfedlohy na materidl, ktery je pak nasledné
odebiran az k naskicovanému tvaru. Rozhovor s Radomirem Dvotékem 5. 10. 2016, op. cit.
3 Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 5. 10. 2016, op. cit.

7



4. Tvorba

Nejcastéjsim namétem Dvordkovy tvorby je Zenska figura, naha ¢i odéna, vzdy ladnych tvart
a s dlouhymi vlasy, stylizovana do podoby autorova idealu. Divodem pro tuto fascinaci zenou
je kiivka. Tvar, ktery muzské télo postrada, zatimco zenské jej nabizi v mnoha obménéch. A¢
ve figurdlnich dilech vyuziva 1 historické typologické tfady jako karyatidy ¢i antické
mytologické postavy, jejich stylizatni ztvarnéni je v Dvorakové pojeti stale podobné
idealistické, zalozené na feminnich kfivkach, s nepfehlédnutelnym erotickym podtextem.
V prostorovém feseni sochatovych skulptur ma v$ak své misto i geometrie a matematika.
Vychazi z nich pfi hledani kompozice, zapojuje je jako herce do scénare a jsou tak pro n¢j casto
zabavnou soucasti vyvoje celého napadu. | v nefigurativni tvorbé se ale odrazi jeho vztah
k plynulym tvarim a prohnutym liniim, bez ohledu na zvoleny material a techniku. Pointa
vyobrazeni byva nadfazena pfesnému anatomickému feseni. U umélcovych praci ur¢enych do
vefejného prostoru lze Casto pozorovat také prvky lettrismu, tedy pouzivani textl, slov ¢i
pismen jako soucasti vytvarného dila.*

»Minimalismus oprasil vétu, Ze méné je nékdy vice. Ja se naopak hlasim k negaci tohoto
primitivismu ve vtipnych sentencich postmodernismu. Vice neni méné! nebo Méné je nudné!
nebo Dilo ma byt komplikovanym uméleckym celkem.*®

Nékteré z praci Radomira Dvotédka vznikaji voln€, na zéklad€é spontanniho napadu, dalsi
vychazeji z potfeby experimentovat s materialy, mnohé jsou ale vytvafeny na zakazku pro
soukromé objednatele, instituce ¢i firmy a jsou takzvané usity na miru zadanému prostoru.
S tim, ze u nékterych téchto d¢l nebyla na prvnim misté umélecka idea a lze je proto vnimat
spiSe jako vytvarné dopliiky interiéru ¢i exteriéru, se Dvotrak nikterak netaji. Jak sam fika,
piijimani takovych zakazek mu umoznuje ziskat finance na nakladny material pro vlastni
volnou tvorbu a prostfedky k obzivé. Uméni se stalo jeho profesi.®

| tematické zaméfeni je v sochafové tvorbé rozli¢né, od figur, ptes busty a portrétni reliéfy, az
po konceptualni hratky s prostorem, linearni abstrakce ¢i kaligrafické motivy.

Interpretaci svych praci nechava Dvoiédk zcela na divakovi. Je zastdncem myslenky, ze kazdé

dilo ma mnoho vyznamu a jeho individualni vyklad nelze publiku odepfit, naopak, je tfeba

4 HLAVACEK, Josef. Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus. In BREGANTOVA, Polana, Rostislav SVACHA
a Marie PLATOVSKA (eds.). Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1 1958/2000. Vyd. 1. Praha: Academia,
2007, s. 233.

5 Rozhovor s Radomirem Dvoiakem vedla Lenka Cardova, Jihlava 1. 12. 2016.

® Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 5. 10. 2016, op. cit.
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s nim pocitat. Nechava proto divakium vzdy dostatek prostoru k vlastnim zavérim a bavi se pak
naslednym dialogem nad vysledky jejich hledéni.
LInterpretace dila je pro mé zabavou, a to naprosto nezavaznou. At se klidné pobavi i jini svymi

asociacemi...”’

4. 1 Drevéné skulptury

Dievo jako sochaisky material zaujima v dile Radomira Dvotaka ptedni misto. Jde predev§im
o figuralni skulptury, ze dieva je vSak také vétSina jeho praci kaligrafickych ¢i napiiklad
abstraktni tvary projektu Nefigura. Nejcastéji pouziva dievo lipové, pro jeho dostupnost
a snadnou zpracovatelnost.

Nejprve si nahrubo pfipravi fetézovou pilou dvé na sebe pudorysné kolmé, diagonalné
orientované siluety. Casto tvary kresli pfimo na piipraveny kmen, nékdy viak predchazeji
kresebné skici z nékolika uhll, poptipadé zmenSeny model ze dieva, vosku nebo sadry.
Nasledné pilou a dlatem zaobli hrany a zpiesni detaily objektu. Nékteré plochy dotvaruje
a vyhladi bruskou, jinde nechava zamérné ptiznany rukopis. Jako jakysi historicky zaznam
femeslného postupu se Dvotdk snazi zanechavat v materialu viditelnou stopu kazdého
z nastroju, které byly v prubéhu prace pouzity. Vznikaji tak spontanné riiznorodé textury,
podtrhujici femeslny charakter umélcovy tvorby. Po dokonceni celého tvaru nasleduje tprava
lihovymi motidly, stinovéni, piipadné kolorovani sochy.® Poslednim krokem povrchové tipravy
je pak voskovani nebo lazura. U skulptur uréenych do exteriéru je nejprve dievo impregnovano

napoustédlem.®

4. 1. 1 Figuralni tvorba

Figurdlni prace ze dieva predstavuji nejrozsahlejsi ¢ast Dvofdkova dila. Jde vétSinou
0 idealizované postavy zen, najdou se vsak i vyobrazeni muzd, kombinovana souso$i ¢i
stylizované busty raznych velikosti. Typické jsou protahlé rysy v obliceji a dlouhé koncetiny,

u Zen pak casto zvyraznéné oblé boky a nadra, kontrastujici s utlym pasem. Vyraznym prvkem

7 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 5. 10. 2016, op. cit.

8 Polychromovani bylo u Dvotfakovych praci b&zné zhruba od 80. let 20. stoleti. V souasnosti od n&j upousti
a navraci se k pfirodni podob¢ zvolenych materiall.

® Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 1. 12. 2016, op. cit.
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jsou vzdy vlasy, voln¢ splyvajici, rozevlaté, Casto také upravené do extravagantnich tvari
ignorujicich svazujici gravitaci.

»INekdy se mé ptaji, kde beru inspiraci pro ty sochy zZen. Mohl bych je rezat i poslepu. Je to totiz
idealizace, kterou mam, ani ne tak v oku, jako spise v ruce. Kdyby takové zeny byly, tak bych se
nemusel snad ani namahat néjakym sochdanim. A modelky - to je jen takovy bonus.**°

Uvedena dila predstavuji typické zastupce Dvotakovych figuralnich skulptur. Nékolik dalsich
praci tohoto tematického zaméfeni je pak zminéno v Kapitole 4. 3, v ramci informaci

0 sochafové konceptualni tvorbé.

Agnes

V 90. letech se v Dvorakové figuralni tvorbé objevuji extrémné §tihlé postavy s protahlymi
rysy. Nékolik figur a bust vzniklych v tomto obdobi stavi na pyramidalni kompozici. Patii mezi
né napiiklad Agnes (1999, obr.1l), inspirovana piibéhem svaté Anezky, jiz chtéli mucitelé
potupit nahotou, avsak jeji vlasy zazra¢né narostly, aby zahalily jeji télo a uchranily ji tak pted
hanbou.

Figuralni skulptura vysoka 128 cm je vytvofena z lipového dieva bez povrchové upravy.
Postava je stylizovand do dlouhych tzkych linii s naddimenzovanou délkou nohou a Sirokymi
boky, jez svadi pozornost k Zenin¢ klinu. Vyobrazeni tak ptisobi silné erotickym dojmem.
Levou nohu ma Agnes nakrocenou vpied, Spickou se dotyka zemé. Celou zadni ¢ast sochy
utvareji jeji dlouhé vlasy, rozsitujici se do trojuhelnikové kompozice a halici ruce a ramena.
Z vlasu vystupuje drobny protahly oblicej se sklopenyma o¢ima. Figura stoji na podkladu
tvofeném vlastnim stinem. Kolem krku ma mosazny fetizek, jimz je ke $pi¢ce tohoto stinu
pfipoutana. Inspiraci pro kompozici dila byl autorovi tvar nubijské pyramidy, ktery se v celku
nékolikrat opakuje a navozuje zde dojem uzavienosti a bezpeéi.!t

~Ramec pyramidy posveti cokoli. Ten tvar mame nékde hluboko v podvédomi. Mozna je to jen
strecha nad hlavou...**?

Rukopis dila je lehce strukturovany, se zachovanymi stopami dievoiezbaiskych nastroji. Pro

roz¢lenéni hmoty vlasi pouzil autor hlubsi zafezy, tvotici ve dievé vyrazné stinovani.

10 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.
11 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.
12 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.
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Jana Nepomucka

Podobny motiv znazornuje také socha Jana Nepomucka (1999, obr. 2). Opét jde o nahou
postavu zeny v trojihelnikovém ramci vlast, tentokrat v prostorové plossim provedeni. Postava
je protahla, vychylend mimo stied celé kompozice. Levou ruku ma polozenou na stehné, pravou
rukou, na které ma zavéseny nilsky kiiz, rozhrnuje vlasy. Zvoleny kiiz vychazi z egyptského
hieroglyfu, symbolizujiciho véény zivot, a spojuje zenu s postavou Jana Nepomuckého,
mucednika katolické cirkve, v jehoz hrobé byla udajné jesté po tfech staletich objevena ziva
tkan jazyka. Socha je proto nékdy autorem oznacovéna také jako Lingvistika (Jazykovéda).™
Figura je vysoka 85 cm a ma hladky povrch, kontrastujici s hrubsi apravou vlasu. Ty jsou, spolu

s klinem Zeny a s detaily tvafe, tmavé polychromované.*

Kiss (Astarté)

Dalsi z tlych figur vzniklych v tomto obdobi je Kiss (1999, obr. 3), nazyvana téz Astarté, podle
starovéké bohyné predniho vychodu, reprezentujici zenskou tvaf svéta a ptirody.™ | v tomto
ptipadé jde o zensky akt, tentokrat v poloze pfipominajici ukfizovaného Krista. Nahé télo
vystupuje z habitu haliciho jeho rozpfazené paze a pripominajiciho kiidla v letu. Bohyn¢ svira
v rukou dva hady, tajemné zastupce zviteci fiSe. Hadi sméfuji hlavami k sob¢, snad v tatoku,
snad ve snaze spojit vzajemné své cesty polibkem, Astarté¢ jako by jim vsak v setkani
branila. Zvolena kompozice dodava celé situaci dramati¢nost a napéti.

»Kdyz jsem kdysi poprvé videél sosku minojské bohyné s hady v rukou, bylo mi divné, proc
jsou to tak ubohé smesné Zizaly. A tak jsem se to po letech rozhodl napravit a dat této
mytologické predstavé monumentalitu a napéti, které si zaslouzi. “'®

Postava ma Siroké boky podtrhujici jeji Zenskost a naddimenzované ruce, symboly moci,
kterou ma bohyn¢ nad svétem. Kiivky zvinénych hadich tél nejsou nahodné. Byly
inspirovany zakrutami fek Sazavy a Vltavy, ke kterym ma autor osobni vztah. Skulptura je
vytvoiena z moieného lipového dieva a je 55 cm vysoka. Oba hadi jsou mosazni. Stejnou
tématiku zpracovaval Dvorak jesté jednou, tentokrat v Zivotni velikosti. Socha je dnes umisténa

v soukromé sbirce anonymniho sbératele a jeji snimek se v autorové archivu nedochoval.'’

13 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.

14 Jana Nepomucka [online]. ¢2002 [cit. 08-1-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/3/nepomuckau247x410.html>.

15 HACHRAN, Jan. iDnes.cz/Blog. Krdasnd a témér zapomenutd bohyné Astarté [online]. 2016, 11, 22 [cit. 08-1-
2017]. Dostupné z: <http://hachran.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=568807>.

16 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.

17 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.
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Salome

Dalsi ze stylizacnich pfistupti v Dvotdkové figurdlni tvorb& lze dobie ukéazat na nékolika
provedenich cyklické sochy Salome (1990, obr. 4). Prestoze prvni z téchto skulptur vznikly
v 90. letech stejn¢ jako Monochord (viz kapitola 4. 3), Agnes, ¢i Astarté, Salome se od nich
vyrazné liSi nejen kompozici, ale predevsim télesnou konstituci. I zde jde o nahou Zenu,
tentokrat vSak vyobrazenou v zaklonu a stojici na vlastnich dlouhych vlasech, které tvoii spolu
S jejim télem uzavieny tvar. Salome je v porovnani s vySe uvedenymi subtilnimi
piedstavitelkami sochafovych praci masivnéjsi, S plnéjSimi zenskymi tvary. Mohutna je
predevdim piedni ¢ast sochy. Zenina stehna a boky, ruce poloZené na kyélich i podstavec
z vlast, o n&jz se figura zapira nohama. Horni ¢ast téla je naopak stihla s malou hlavou
a jednoduse stylizovanou tvari. Vznika tak jakasi perspektiva, ktera uvadi celé vyobrazeni do
cyklického pohybu. Kolem téla ma Salome, na fetizku zavéSeny, nilsky kiiz, symbol vééného
zivota. Tento prvek se objevuje u nékolika sochafovych praci (napi. u Jany Nepomucké viz
vyse).

Samotna postava Salome pochazi z Nového zakona, kde je li¢ena jako taneCnice
a predstavitelka Zenské sviidnosti. V této kompozici a ve spojeni S motivem egyptského kiize
se v8ak stava také zivotadarkyni, vSestrannym symbolem Zenstvi a véénosti.

O rok pozdgji vytvoril Dvorak tutéz sochu znovu, jen s lehkou obménou. Druha Salome
(1991, obr. 5) je 0 néco vétsi, méné perspektivné stylizovana a zmeénila se také poloha jejich
rukou. Jednou z nich si zakryva klin, druhou si saha do vlasi ve sméru vlastniho cyklického
pohybu. Egyptsky kiiz ma Zena tentokrat zavéSeny kolem krku. Ob& zminéné skulptury maji
hruby rukopis se stopami sochatskych dlat a jsou ¢astecné polychromované. Prvni je vysoka
59 c¢m, druha 90 cm.

K tématu se sochaf vratil jesté jednou a posledni Salome (2003, obr. 6) se vyrazné lisi od obou
ptedchozich. Méfi 65 cm, je velmi $tihla a horni ¢asti t€la se pretaci k divakovi, ¢imz ziskava
novou dimenzi pohybu. Ze vSech tii provedeni nevice respektuje tvar kruhu. Jeji vlasy netvori
podstavec dila, jak tomu bylo u jejich pfedchudkyn, pouze se u zemé dotykaji chodidel
a uzaviraji tak kruhovou kompozici. Autor také zcela vynechal nilsky kiiz.

Motiv byl nasledng, jesté v témze roce, rozvinut v dile Bicykl (2003), kde sochai do cyklického

pohybu zapojil dvé Zenské postavy soucasné. '8

18 Komorni skulptury [online]. ¢2002 [cit. 10-1-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/3/archiv3a.html>.
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Nut

Nut (1995, obr. 7), podle staroegyptské mytologie bohyné nebe, vznikla jako binarni opozice
skulptury Salome. Postava je odéna v kratkych Satech, poloha téla a hmota vlasi opét
utvareji uzavienou kompozici. Tentokrat je vSak zena znazornéna Vv piedklonu, pravou rukou
se zapira 0 podstavec pod svyma nohama, levou rukou se volné dotyka lytka. Jeji vlasy, oblice;j,
boty a Saty jsou tmavé polychromované, zbytek téla je ponechan v piivodni barvé deva. Saty
jsou potistény mapou hvézdné oblohy, jez k postavé Mt neodmyslitelné patfi.

Socha je vytvotena z lipového dieva a je 100 cm vysoka. Mapa obsahuje mosazné prvky, které
vznikly vsazenim tyCoviny o rGznych primérech, ktera byla nésledné zbrousena tak, aby
vytvoftila spolu se dfevem souvisly hladky povrch. T€lo Nut méa naopak hrubsi, strukturovany

charakter. Obé plochy tak spolu zajimavé kontrastuji.*®

Asana

Dalsi z masivngj§ich Zenskych aktd odbocujicich od ptvodni typologie se nazyva Asana
(1993, obr. 8) podle skupiny jogovych pozic a zobrazuje zenu, nesouci sebe sama na pravé ruce,
pfi¢emz jeji pokréené nohy ruku obemykaji a setkavaji se chodidly.? Levou ruku, vyrazng
zvétSenou a tvarove stylizovanou, ma figura sloZzenou ptes hlavu a jeji prodlouzené prsty jako
by vriistaly do kolene, se kterym se potkavaji. Zena se nachazi ve stavu plného soustfedéni. Je
klidna a ma zaviené oci. Cely vyjev plisobi fantasknim dojmem a pfi pohledu z riznych stran
nabizi zajimavé kompozi¢ni promény. Prace z lipového dieva vysoka 163 cm je v detailech
lehce prostinovana barevnymi moftidly.

Zajimavé je srovnani sochatova podani Asany z roku 1993 a jeji predchiidkyné z roku 1986
(obr. 9). Starsi z figur je vyrazné stylizovand, masivni a pusobi az monumentalnim dojmem.
Od pozdéjsich umélcovych praci se vyrazné lisi. V druhé poloviné 80. let, kdy se Dvotak
inspiroval tvorbou anglického sochafe Henryho Moora,?! lze takovy piistup pozorovat
u n€kolika jeho praci. Odboceni k novoprimitivismu vsak netrvalo dlouho a nasledoval navrat
k realistickym kofentim, bliz§im umélcovu srdci.??

,Moora jsem kdysi obdivoval. Kdysi, kdesi, cosi... Kdysi jsem obdivoval i sam sebe.*?

19 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.

20 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.

ZLPIJOAN, José. Déjiny uméni/10. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1984, s. 71, 72.

22 Rozhovor s Radomirem Dvoi4kem vedla Lenka Cardova, Jihlava 13. 2. 2017.
2 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 13. 2. 2017, op. cit.
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Busty

Mezi béznou Dvoiakovu tvorbu patii také busty (obr. 10). Ze dieva vytvaii predev§im busty
Neékdy jsou ucéesy vyfezané spoleéné s hlavou z jednoho kusu dieva, jindy jsou tvoieny
dodate¢n¢, vsazovanim materidlu. Tvare Zen byvaji idealizované, vyobrazené vzdy s klidnym

vyrazem.

4. 1. 2 Projekt Nefigura

Abstraktni tvary projektu Nefigura (obr. 11, 12, 13) vzesly spontanné z odiezkd materialu
vzniklych pii tvorbé figuralnich zenskych skulptur. Obsahuji tedy stopu Zenského téla, kiivku,
S niz lze dale pracovat a experimentovat. Tyto prace zistavaji voln¢ interpretovatelné a nabizeji

nekone&ny prostor pro divdkovu fantazii.?*

4. 2 Kamenné skulptury

Druhym nejpouzivanéj$im materidlem v Dvoiakové tvorbé je kamen. Pracuje piedevsim se
zulou, n¢kdy také s piskoveem ¢i s mramorem. U kamennych, finanéné€ naro¢néjsich skulptur
vyuziva Castéji pripravné skici a modely. Na pocatku postupu stoji dikladny vybér kamenného
bloku pro nasledné opracovani. Ten musi odpovidat zamySlenym rozmérim a kompozici dila
a nesmi mit zadné dutiny ¢i pukliny, které by nasledné mohly, pti zasahu technikou, zapficinit
jeho rozpadnuti. Nasleduje hrubé opracovani bloku tak, aby se na co nejvétsim mozném poctu
mist dotykal hranic budouciho tvaru. Jde-li o rozmérné tvary piesahujici vahou jednu tunu, je
tento postup feSen ofezanim lanovou pilou co nejblize siluety, popiipadé kamenickym
odlomenim okrajové hmoty pomoci klinii. U takto naroéného postupu Dvorak ¢asto vyuziva
pomoci zkuSenych kameniki, aby nedoSlo k poskozeni drahého materialu.

U mensich objektll probiha totéz za pomoci velké uhlové brusky. Nasledné odbouravani
materialu az kK vyslednym siluetam je provadéno rovnobéznymi hloubkovymi fezy. Vzdalenost
téchto fezu se 1isi podle druhu kamene. Do vzniklych zatrezl jsou pak zatluceny malé ocelové
klinky, slouzici k vylamani kamennych ty¢i, dlouhych 50 cm i vice. Postupnym zkracovanim

vzdalenosti mezi fezy a snizovanim hloubky vylamované hmoty je s pomoci palicky a dlata

2 Monumentdini sochy v interiéru [online]. 2002 [cit. 11-1-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/archiv2f.html>.
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nakonec docileno pozadovaného tvaru. Vznikly rukopis ponechava Radomir Dvorak casto
ptiznany (viz Hlava XXII), poptipad¢ jej ofrézuje pro vétsi presnost tvaru (viz Hlava XXIII).
Pro dotvofeni detaili pouziva dlata riznych tvart a velikosti. Skulptury z mramoru pak jesté
vEtSinoU na zaver prelesti.

Moznost uskute¢nit velké kamenosochaiské projekty ma umélec diky spolupraci s firmou
Granit v Lipnici nad Sazavou. Jak sam fika, bez zdejsiho nakladného technického vybaveni
a ochotné pomoci profesionalnich kamenikti by pro né& byly prace takového rozsahu
nerealizovatelné a finan¢né nedostupné.

,,Verim jediné v Zulu, tu lipnickou - ocividné po certech pevnou.*®

4. 2.1 Volné stojici kamenné skulptury

V poslednich letech vytvofil Radomir Dvotfdk nékolik kamennych dél rtznych velikosti
a tematickych zaméteni, uréenych k umisténi v exteriéru. Patii k nim naptiklad figuralni sousosi
Trivium (2010) ve Stokach u Jihlavy, typograficka instalace Nomen omen (2015) u Lipnice nad
Sazavou, monumentalni busta Hlava XXII (2013) umisténa v krajiné pobliz Dolniho Mésta,
portrét novinafe a spisovatele Zdenika Hrabici Hlava XXIII (2016), blokova skulptura Siluety
(2016), ¢i sousosi Komunikace (2016), zdobici kruhovy objezd v Brielle u holandského
Rotterdamu.?® Dvofék zde pracuje s riznymi druhy kamene a experimentuje s texturami
tvofenymi zamérn¢ i spontann¢ vzniklymi zasahem sochaiskych nastroji. Nékteré z uvedenych
praci se nyni nachazeji na vefejnych prostranstvich a jsou proto blize zminény v kapitole 4. 5

této prace.

Hlava XXII1

Projekt Hlava XXIII (2016, obr. 14) navazuje svym nazvem i namétem na dilo Hlava XXIl,
portrét Jaroslava Haska (viz kapitola 4. 5). Jde o komorni kamennou bustu spisovatele
a Dvotrakova pfitele Zdenka Hrabici, autora knihy Muz, ktery velel muzim a byvalého
Séfredaktora zaniklého Casopisu Sver v obrazech. Prace vznikla na Brezku u pfilezitosti jeho
osmdesatych narozenin. Skulptura je 70 cm vysoka a vazi zhruba 130 kg. Spisovatel je zde

vyobrazen se zkoumavym vyrazem v o€ich, pokréenym ¢elem a pootevienymi usty. Podstavec

% Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.
2 Monumentdini realizace v exteriéru [online]. 2002 [cit. 11-1-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/archivl.html>.
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busty tvoii dvé na sobé polozené, zaviené knihy, symbol dokumentaristova zivotniho poslani.
Busta je slozena ze segmentd, délicich portrét do sedmi vodorovnych pruhit v rizném
materialovém a tedy i barevném provedeni (fazeno od podstavce smérem vzhlru: mramor
Nehodiv, zula Lipnice, mramor Nehodiv, zula Liberec, mramor Nehodiv, zula Lipnice, mramor
Nehodiv, zula Bfezinka/Horka) a patii k ni také snimatelny kamenny klobouk, Hrabictv
atribut. Pfi rozebrani jednotlivych dila skulptury Ize na jejich sty¢nych plochach precist vyryty
text, odkazujici ke spisovatelovym dokumentarnim publikacim. Dalsi texty, naptiklad tituly

Hrabicovych knih, se nachazeji na povrchu busty a na zvinéné obrubé klobouku.?’

Siluety

V roce 2016 Dvoraka oslovil Ing. Jindtich Drapela a objednal sochu jako dar pro svoji manzelku
k vyznamnému jubileu. Vytvarnik pro tento ucel navrhl skulpturu ze zuly, uréenou k umisténi
do jejich soukromé zahrady (obr. 15). Instalace z jednoho kusu kamene je vysoka zhruba
2 m a vazi asi 1,5 t. Tato abstraktni variace socharovych naroznich blokovych skulptur
s zenskymi motivy vychazi piimo z télesnych kiivek pani Marie Drapelové. Vzniklé linie ¢leni
kamen do lomenych ploch, odlisenych zamérné vytvofenymi rtznorodymi texturami,
umochujicimi dynamiku celého dila. Autor zde kombinuje fezy diamantovymi kotouci a stopy
dlat a klink1.28 Setkéavaji se tu tedy pivodni a nové kamenosochai'ské technologie a zanechavaji

svyj otisk v zule na piistich 10 000 let. Socha je umisténa na pomezi zahrady a oteviené krajiny,

ktera dilu dotvaii velkolepé pozadi.

4. 2.2 Kamenny reliéf

Radomir Dvotfdk se v poslednich letech dostal do povédomi vefejnosti predev§im diky
medialnimu zajmu o projekt Ndrodni pamdtnik odposlechu (2005-2007, obr. 16, 17, 18),
realizovany v zulovych lomech u Lipnice nad Sazavou. Jde 0 monumentalni reliéfni ztvarnéni
lidského ucha, oka a Gst v poméru zhruba 1:28. Dila jsou vytesana ptimo do stén zatopenych
loma, pusobivé se zrcadli na vodni hlading a pfirozena patina, jeZ na kameni vznika ptisobenim
pocasi, jim dodava tajemnou atmosféru.?® Jakoby se sama piiroda rozhodla pfijmout tento

dikaz zasahu lidské ruky do své naruce.

27 Rozhovor s Radomirem Dvotrakem vedla Lenka Cardova, Jihlava 20. 11. 2016.
2 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 20. 11. 2016, op. cit.

2 Ndrodni pamatnik odposlechu [online]. 2002 [cit. 15-1-2017].

Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/main.htm>.
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Bretschneidrovo ucho

Jde o prvni ze tii kamennych reliéft, tvoficich spole¢né Ndrodni pamdtnik odposlechu. Ucho
je vytesano ve skale lomu ¢. 1 u Lipnice nad Sazavou (obr. 16). Jeho odhaleni probé&hlo
23. 6. 2005. Pavodnim zamérem bylo vytvofit spolu se studenty kamenosochaistvi ze Svétlé
nad Sazavou realistickou studii lidského ucha bez jakychkoli hlubsich kontexti, pouze s jistou
pomyslnou navaznosti na sttedovéké odposlouchavaci zatizeni Dionysovo ucho, raritu zdejsiho
hradu. Politicky vyznam byl dilu pfitazen az pozd¢ji, na zakladé noveé vzniklé medialni aféry
s odposlechy a cely koncept nasledné dotvofila dalsi dvé dila, Usta pravdy (2006) a Zlaté oci
(2007). Ucho je pojmenovano podle tajného policisty Bretschneidra, postavy z Haskova
romanu Osudy dobrého vojdka Svejka. Jaroslav Hasek byl vyznamnou lipnickou osobnosti
a odkazy na jeho dilo Ize zaznamenat v nékolika Dvorakovych pracich (Hlava XXII, Nomen
omen, Komunikace...).

Ucho je zde vyobrazeno z profilu, orientované boltcem doprava. Reliéf je vysoky 300 cm
a hluboky 30-50 cm.*° V bezprosttednim okoli motivu je ve skéle zachovana struktura vznikla
zasahem kamenosochaiskych nastroju, kontrastujici s jeho hladkym rukopisem. Ucho tak
vystupuje z hrubé skaly a nasloucha okolnimu déni, aby pak Usta pravdy méla o éem vypravét.
Ucelem dila je podpofit turistickou a medilni atraktivitu mista a propojit zvolenym namétem
zdejsi lomy, lipnicky hrad a odkaz Jaroslava Haska v podobé jeho domku a hostince U Ceské

koruny. Patronem projektu se stal spisovateltiv vnuk, Richard Hasek.!

Usta pravdy

V roce 2006 piibyla k uchu také tsta, symbol feci a komunikace (obr. 17). | toto dilo vzniklo
ve spolupraci se studenty. Jde 0 anatomicky detail pootevienych ust a ¢asti nosu v obloukové
vyse€i piipominajici svym tvarem portdl, vytesany do skdly nad hladinou zatopeného
lipnického lomu ¢. 2. Reliéf je 200 cm Siroky a 40-60 cm hluboky. Inspiraci mu byla Bocca
della Verita (Usta pravdy)® z fimského kostela Santa Maria in Cosmedin. | do Lipnickych Ust
pravdy Ize vlozit ruku. Mezi rty je umistén pohyblivy kamenny §ém, ozivujici prvek, jenz
vklada dilu slova do ust. Koule o priméru 20 cm je pokryta napisy z pocitacové klavesnice:
enter, exit, home, pause, delete, escape... Navstévnik mtze K relié¢fu pfistoupit, manipulovat

se $émem, & meénit tak podstatu sdéleni. Pocitacovy jazyk zvolil autor jako jistou nadsazku. Dilo

30 Bretschneidrovo ucho [online]. c2002 [cit. 15-1-2017].

Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/projekt.htm>.

81 Usta pravdy [online]. ¢2002 [cit. 16-1-2017].

Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/projekt2.htm>.

%2 Usta pravdy byla stiedovékym prostfedkem k vykonavani trestu useknutim horni koncetiny.
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se tim, podle n¢j, stalo jakymsi odkazem k existenci pocitact, jez zde zistane zachovan pro

generace budouci doby kamenné.*®

Zlaté oci (Zlaty vo¢i)

Cely cyklus zavrsuje reliéf Zlaté oci (2007, obr. 18) v lomu Stielnice, realizovany tentokrat bez
studentské ucasti. Vyobrazeni je vysoké zhruba 300 cm, s hloubkou relié¢fu o¢i 40-60 cm
a ramujiciho trojuhelnika 3 cm. Kompozice dila jednozna¢né odkazuje na egyptsky motiv
vSevidouciho oka, druhotné jej vSak lze chapat také jako detail zahalené tvafe anonymniho
pozorovatele, jehoz identitu dosazuje sam divak. V obou oc¢ich je umistén pozlaceny text,
dodavajici dilu dalsi vyznamy. Jde o slova ENTER (vstup) ve fixnim, levém oku a EXIT
(vystup) ¢i HOME (domt) ve variabilnim oku napravo. Zde jsou oba napisy umistény na
pohyblivé zulové kouli o praiméru 40 cm, jejiz natoCeni lze ménit. Slova vystihuji podstatu
funkce tohoto prostiedku percepce a neverbalni komunikace. Na rozdil od Ust pravdy,
ke Zlatym oc¢im ma divak piistup pouze v zimnich mésicich, kdy je hladina lomu zamrzla.
Sochatsky rukopis vychazi ze stylizace dvou piedchozich praci. Cast reliéfu je hladka, téméef
plosna, ¢ast naopak hlubsi a plastickd, vzdy s ¢astecné pfiznanou strukturou opracovavaného

materialu.®*

4. 3 Konceptualni tvorba

Ve Dvotakové tvorbé se objevuji skupiny dél nesoucich spoleénou myslenku, ¢i sledujicich
spole¢ny cil, ve kterych obzvlasté vynika umélcova potieba tvarcich hticek s naméty. Tyto
tendence vykazuje v podstaté vétsina jeho volnych praci. Hledani ideového, tvarového
a kompozi¢niho principu, jenz se pak casto opakuje i v nékolika dilech vzniklych ve
vétsim Casovém rozestupu, je pro tohoto sochate typické. Prikladem muze byt né€kolik, jiz
zminénych, provedeni figuralni skulptury Salome a jejich nasledny pozi¢ni opak Nut, viz
kapitola 4. 1. 1. Pfimo jako svou konceptualni tvorbu pak Dvoiak oznacuje nasledujici

tematické série skulptur a reliéfi.

33 Rozhovor s Radomirem Dvotakem vedla Lenka Cardova, Jihlava 3. 2. 2017.
34 Zlaté oci [online]. c2002 [cit. 16-1-2017]. Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/projekt3.htm>.

18



In Vincoli

In Vincoli je jeden z nejrozsahlejsich sochatovych projektt, v némz vytvarel figury podobného
typu a kompozice, zobrazené vétSinou s rozprazenyma rukama v poloze podobné ukiizovanému
Kristu. Nazev byl pfevzat od rané kiestanské baziliky San Pietro in Vincoli (Bazilika svatého
Petra v okovech) v Rimé, ve které se nachazi nahrobek papeze Julia Il. s nékolika vyznamnymi
Michelangelovymi sochami.®®

Prace vznikaly v rozpéti n¢kolika let a jsou mezi nimi muzské i Zenské akty, polychromované,
moiené, i bez povrchové Gpravy, ponechané v pfirozené barvé dieva.

Inspiraci ke vzniku projektu byla autorovi socha FrantiSka Bilka Modlitba nad hroby (1905),
stojici na Chynovském hibitove.>

Polohu rukou u vyobrazovanych postav Ize v kontextu Dvotakova dila chapat také jako
naznaceni letu, ¢i touhy po ném. N¢které z figur nesou biemeno v podobé ryb, zavésenych na
rybaiském vlasci. Timto motivem autor odkazuje K ranné kiest'anskému symbolu Krista.®’

Na pocatku projektu stala socha Mare Tranquillitatis (More klidu, 1993, obr. 19), jejiz nazev
byl pievzat od jedné z oblasti na povrchu mésice.® Postava nahé rybaiky, vytahujici z mote
svuj ulovek, je zde vyobrazena v realnych proporcich, v postoji zachycujicim napéti téla pii
manipulaci s biemenem. Ryby zde maji i praktickou funkci. Pomahaji napnout strunu z harfy,
na niz jsou zavéseny, aby mohla vydavat zvuk. Zena ma klidnou tvat, jeji rozevlaté vlasy,
sahajici az k patam, symbolizuji pohybujici se plameny ohn¢. Pro ucel planovaného umisténi
dila v budové firmy Telecom navrhl autor komplexngjsi instalaci doplnénou pozadim,
tvofenym cCtyfdilnou cernobilou mapou mésice. Socha patii bezesporu k Dvorakovym
vosky.*

Typickym zastupcem sochafovych extrémné stihlych figur z 90. let je 80 cm vysoky zensky akt
z lipového dieva Monochord (1994, obr. 20).° Inspiraci mu byl starovéky jednostrunny

akusticky nastroj, slouzici k uréovani &iselnych poméra tont.*! Monochord je zde ztvarnény

jako luk se strunnou tétivou, tvofeny prohnutym Zenskym télem. Figura je umisténa na stredu

35 PIJOAN, José. Déjiny umeéni/6. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1980, s. 53.

3 HUBICKA, Jan. Digitalni archiv Sechtl a Vose&ek. Fr. Bilek - modlitba nad hroby [online]. 2015, 12, 28 [cit.
20-1-2017]. Dostupné z: <https://sechtl-vosecek.ucw.cz/cml/desky/deska0917.html>.

37 Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 20. 11. 2016, op. cit.

3 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 1. 12. 2016, op. cit.

3% Mare Tranquillitatis [online]. c2002 [cit. 20-1-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/rybarkal58x410.html>.

40 Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 1. 12. 2016, op. cit.

4 BAHNIK, Vaclav, Jaromir BELSKY, Helena BUSINSKA, Vilém KREJCI, Pavel KUCHARSKY a Cestmir
VRANEK. Slovnik antické kultury. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1974, s. 392.
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kvadrového podstavce, ruce ma vzpazené, dlané a prsty smétuji vzhtru. Tvar ma klidnou, oci
zaviené, jakoby naslouchala zvukim, jez vydava struna, napnutad mezi jejimi patami a palci na
rukou. Vyobrazeni vede divaka k tivaham nad vnitinimi souvislostmi luku - zbrané proti
¢emukoli, jeho tétivy - struny vyluzujici tony ¢i melodie, a zeny - symbolu citovosti, pro hudbu
tak urCujici a nezbytné.
Pozd¢ji Dvorak vytvoril ze stejného materialu jest¢ sochu Monochord 11 (1998, obr. 21)
vysokou 100 cm, jejiz namét a mySlenka vychazeji z prvniho vyobrazeni. Figura je tentokrat ve
volngjsi poloze a celkove blizsi skutecné anatomii. Vyraznou soucasti motivu jsou vlnici se
vlasy, symbolizujici melodii.*?
O rok dfive vznikla v umélcove dilné reliéfni socha Zdzracny rybolov (1997, obr. 22) z lipového
dieva, urCena K zavéSeni na sténu. Jde o 80 cm velikou postavu uktizovaného Krista, jehoz
rukama prochazi rezna nit se dvéma zavéSenymi rybami na koncich. Ty zde piedstavuji
A % Muz je odén v jednoduse
stylizovaném rouchu s reliéfné naznac¢enou draperii. Zakladni kompozice téla je trojuihelnikova,
napnuty vlasec vsak utvari dilu dalsi, obdélnikovy ram. Vznika tim soub&h dvou nezavislych
kompozic, vysledek autorova experimentovani s geometrii.
Soucasti projektu In Vincoli je také sousosi Sprrezeni (1999, obr. 23). Je to mensi skulptura
(55 cm) z lipového dfeva bez povrchové tpravy, doplnéna kovovym fetizkem.** Vyobrazeny
jsou zde dvé postavy. Muz, ktery ve svych zdvizenych rukach drzi fetizek uvazany k rohiim
vlastniho stinu, jenz jeho prostfednictvim ovlada a k nému ptimknutd naha Zena, otocena
k divakovi zady. Zeniny reliéfné naznadené vlasy jsou vé&jifovité rozprostiené, jakoby vlaly
Vv silném vétru. Celé sousosi tak piisobi dojmem rychlého pohybu, podle kiidel tvofenych
muzovym rozevlatym rouchem, letu.
., Kombinace muzského a zZenského téla mé bavila tim kontrastem monumentality a intimity.
Duchovnosti a sexuality. Spojeni vertikadlni figury a materializovaného, zde abstraktniho,
stinu vznikd obcas na principu konceptu Nefigura, kdy je jako stin a zdaroven jako podstavec
vyuzit odrezek vznikly pri vyrobé figury.<*
O nékolik let pozdéji pribylo sousosi Red River (2003, obr. 24) z javorového dieva, vysoké

235 cm.*® | tentokrat je zde vyobrazen par V pozici podobné predeslému dilu. Muz v rudém

42 Monochord I1. [online]. c2002 [cit. 20-1-2017].

Dostupné z: <http://dvorak.hyperlinx.cz/3/monochordiil96x410.html>.

43 Rozhovor s Radomirem Dvotfakem vedla Lenka Cardova, Jihlava 23. 3. 2017.

44 Sprezeni [online]. c2002 [cit. 21-1-2017].

Dostupné z: <http://dvorak.hyperlinx.cz/3/sprezeni281x410.html>.

45 Rozhovor s Radomirem Dvotakem 1. 12. 2016, op. cit.

46 Red River [online]. c2002 [cit. 26-1-2017]. Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/redriver.html>.
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rouchu drzi v rozptazenych rukou vlasec s rybami a naha zena, tisknouci se k jeho hrudi,
jako by se chtéla ukryt v pruzich latky, jez vSak pro oba nestac¢i. Rudé viny stylizované
draperie pfipominaji tekouci feku Red River, do niz je par ponofen, a dodavaji vyjevu na
dramati¢nosti.

V ramci popisovaného konceptu nelze pominout vyraznou skulpturu, jejiz nazev opét odkazuje
do map mésice. Socha Mare Humorum (More viahy, 2005, obr. 25) je z javorového dieva bez
povrchové ipravy a méii 235 cm.*” Stejné jako v piipadé Mare Tranquillitatis jde o realistické
vyobrazeni rybarky s Glovkem. Zena je téméf naha, jen pruh latky piehozeny pies ramena
a splyvajici u zemé s nohama, skryva c¢aste¢né jeji té€lo. Horni ¢ast trupu se staci za pravou
rukou, kam smétuje i rybaicina tvai. Dilo pisobi monumentalnim a zaroven velmi klidnym

a vyrovnanym dojmem.

Tu atam

Série nazvana Tu a tam zahrnuje vytvarné prace, ve kterych se autor snazi vytvaret vicestranny
prostor z riznorodych materialt. Patfi sem ptfedevSim skupina obrazi a reliéfu ze dieva
a papiru, nejpopularnéjsim dilem projektu je vSak sochaiské provedeni jednoho z motiva
formou piskovcového monumentu (Tu a tam, 2007, obr. 29), ktery je umistén ve Smetanovych
sadech v Jihlavé. Inspiraci pro cely koncept byla fotograficka clona, jejiz prizor je jakymsi
vstupem do prevraceného svéta. Poprvé se Dvorak tématu vénoval na poc¢atku 80. let ve svych
oboustrannych obrazech (obr. 26). Tehdy vytvaiel krajinu ptekryvanim lazurovych ploch tak,
aby vznikl prizor, z jehoz druhé strany byl obraz stejny, pouze stranové obraceny. Tento princip
stira rozdily mezi rubem a licem obrazu a jejich volba zistava na divakovi. Podobny ptistup se
objevuje také v umélcovych papirovych reliéfech dochovanych v Bilé knize (1985, viz kapitola
4. 4). V roce 2006 se autor k myslence vraci ve svych prostorovych a reliéfnich obrazech ze
dieva a lepenky (obr. 27, 28).

Vyvrcholenim experimentu je obytny obraz Prostor obrazu / obraz prostoru (2009, obr. 30),
ktery je tvotren konstrukci z borovych a smrkovych tramti S barevnymi jutovymi Segmenty, mezi
které je mozné vstupovat. Dva z pruht latky jsou umistény tak, aby mohly slouzit jako houpaci

sité, do nichz se divak poloZi a stane se tak soucésti instalace.*®

47 Mare Humorum [online]. c2002 [cit. 27-1-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/mare.html>.

48 Tu a tam [online]. c2002 [cit. 03-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/4/archiv4c.html>.
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Tabula rasa

Série Ctyt dievénych desek z pracovniho stolu v Dvotfadkové diln€, poznamenanych zasahy
dievotezbaiskych nastroji a mofidel, vznikala spontanné, v rozpéti nékolika let (obr. 31). Autor
dfevo po demontdzi zamérné ponechal bez dalsich tuprav.*® Desky tak zistaly jakymsi
abstraktnim zdznamem jeho tvlrci ¢innosti, denikem beze slov. Nepopsany list byl popsan 1éty

svédomité prace.

RAMaJANA

Hii¢ky s figurami drzicimi v rukou vlastni obrazové ramy ¢i kompozi¢ni ramce z rtznych
materialii se vV socharoveé tvorbé objevuji od konce 90. let. Nékteré z nich spadaji vytvarnym
zamérem soucasné 1 do dalSich jeho projektt (napf. Zdzracny rybolov, souéast konceptu
In Vincoli). Prace spojuje hledani vztahu mezi obrazem a sochou, posouvani hranic
dvourozmeérné a trojrozmérné kompozice.

Asi nejtypiCtéjsim zastupcem myslenky tohoto konceptu je instalace Paridiiv soud
(2002, obr. 32). Tii zenské figury v zivotni velikosti pojmenované podle postav z antické
mytologie Héra, Afrodita a Athéna nesou obdélnikové ramy, jimiz prostupuji na druhou
stranu.>® Smérem zleva doprava se vyobrazend situace vyviji. Prvni z postav je zahalena
draperii a jako by pravé ptichazela do spoleéného prostoru. Druha ma zaviené o¢i, t€lo odhalené
a latku odévu pouze piehozenou pies ruce jako $al. Posledni z Zen, uz zcela naha, pak odchazi
ramem ven mimo prostor instalace. Trojrozmérnost dila umoznuje divakovi sledovat vyjev
zZ riznych hlh a ménit tak samovoln€ kompozici vznikajicich obrazi.

Prvni praci na pomezi obrazu a sochy byl vsak Inri v ¢ili (1992, obr. 33). Uktizovany Kristus
zde sice nedrzi ram svého obrazu v rukou, ale jeho konéetiny jsou s ramem spojené.®! Podoba
JeziSe Krista je vyrazné stylizovana a rozevlatd draperie piekryvajici muziv klin pfipomina
cilovou pasku, jiz postava s rozpfazenyma rukama a zaklonénou hlavou vitézné probiha.
Princip kompozi¢niho ramce pfimo v rukou vyobrazené postavy se pak v sochafové tvorbé
objevuje v dile Odtud az posud (1993, obr. 34).>2 Jde 0 muzskou figuru ve vyrazném rudém
rouchu trojihelnikové kompozice, drzici v rozpazenych rukou obdélnikovy ram. Postava

levitujici uvniti prostoru obrazu ptsobi tajemnym, sugestivnim dojmem.

4% Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 3. 2. 2017, op. cit.

%0 Paridiitv soud [online]. ¢2002 [cit. 08-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/3.html>.

S Inri v cili [online]. 2002 [cit. 08-2-2017].

Dostupné z: <http://dvorak.hyperlinx.cz/3/inrivcili226x410.html>.

52 Odtud az posud [online]. c2002 [cit. 15-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/3/odtudnazdi339x410.html>.
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Podobnou konstrukci ma i dilo Rdchel (1994, obr. 35), které se vSak vyobrazenou situaci
ptiblizuje spiSe prvni z vySe uvedenych instalaci cyklu. Nasténna socha v listovém ramu
zachycuje zenu v purpurovych Satech, vystupujici levou nohou z prostoru obrazu vstiic
divakovi.”

Vyraznéj$im vybocenim nejdiive smérem k obrazu a pozdé&ji naopak smérem k soSe jsou dvé
nasledujici dila. Obraz RAMaJANA (2006, obr. 36) je vytvofen z nékolika pomalovanych
¢tvercovych ramt, zapusténych do sebe pomoci dvernich pantli a spojenych fetizkem, jehoz
tazenim se obraz rozevie do nékolika stupfiovitych rovin a stava se trojrozmémym objektem.>
Volng¢ stojici figuralni skulptura Ram/a/Jana (2009, obr. 37) z jasanového a smrkového dieva
pak vychéazi z podobného principu, ale v jiném pojeti.>® N&kolikavrstvy obrazovy ram je zde
umistén horizontaln¢ a jeho vnittkem prochazi zensky akt v zivotni velikosti. Postava ma ruce
slozené nad hlavou a ramy spojené kovovym fetizkem tvoii ¢tvercové obruce kolem jejiho
trupu.

Za zminku stoji také instalace Veskrze (2008, obr. 38), spojeni projektt RAMaJANA a Tu a tam.
Jde 0 zensky akt z lipového dieva v zivotni velikosti. Postava drzi rozpazenyma rukama
¢tvercovy ram, na kterém jsou po obvodu aplikované piekryvajici se pruhy barevné jutové latky
se stiedovym priizorem, jimZ Zena prochazi na druhou stranu obrazu.>® Prace je ukazkou
Dvorékova tvurciho uvazovani a neustalé snahy kombinovat vlastni vytvarné myslenky. Dil¢i
prvky sochatrovych konceptl lze proto nalézt v jeho dile napfi¢ Casem i tématy.

Samotny nazev projektu je hrou se slovy. Ram a Jana, tedy Zenska postava s ramem, je ve
spojeni zaménitelné s ndzvem starovékého indického eposu o princi Rdmovi a jeho Zivote,
Rdmdjana. Koncept se zabyva ,.zivotem®™ ramu ve svété uméni, predev§im jeho vlivem

na kompozici celého vytvarného dila.®’

4. 4 DalSi materialy

Kromé¢ dieva a kamene pracuje Radomir Dvofék i s dalSimi materialy. K nékterym naSel cestu

spontanné, S jinymi se setkal pfi realizaci zakazek. Ziskal tak zkuSenosti s bronzem, médi, sklem

58 Rachel [online]. ¢2002 [cit. 15-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/3/rachel281x410.html>.

5 RAMaJANA [online]. c2002 [cit. 19-2-2017].
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55 Ram/a/Jana [online]. 2002 [cit. 19-2-2017].
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%6 Veskrze [online]. c2002 [cit. 19-2-2017].
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23



(ve spolupraci s profesionalnimi sklaii), ¢i s betonem. Zajimavé jsou také jeho papirové reliéfy,

listy tzv. Bilé knihy.>®

Papirové reliéfy

Bild kniha (1985, obr. 39) je 27 cm vysoky svazek, tvofeny stovkou listi ruéniho papiru, jejichz
naslednym profezavanim a proplétanim vznikla série reliéfii s biblickymi, prevazné figuralnimi
motivy. Podstatou koncepce dila je zachovani veskerého piivodniho materidlu a vytvoteni
motivi pouze ohybanim a skladanim perforovanych ¢asti jednotlivych stranek. Za zminku stoji
predevsim tridilny vyjev Posledni soud, inspirovany Michelangelovou freskou stejného nazvu
ze Sixtinské kaple Apostolského paldce ve Vatikanu.*® Na n&kolika strandch Bilé knihy jsou pak
pouzity principy, na které Dvotrdk pozdéji navazuje ve své sochaiské tvorbé. Skladba
pozitiv/negativ, tedy figura a jeji stin, pouzitd u nékolika figuralnich skulptur (napf. Agnes
a Jana Nepomucka viz Kapitola 4. 1. 1, ¢i Sprezeni viz kapitola 4. 3) se objevuje v reliéfu
Krucifix, postava prostupujici sttedovym prizorem vrstveného materidlu zase v praci nazvané
Veskrze, jez je bezpochyby piedzvésti projektu Tu a tam.

»INekdy v roce 1978 jsem si v§imnul, jak snadno Ize vytvorit figuru pouhymi zarezy nebo zatrhy
a ohyby s pripadnym lepenim na okraji obdélnikového papiru. Piivodné to byly jen takové
vytvarné aktualizace, treba soucast plakatu na vystavu, nékdy jsem opustil topologicky princip
a lepil dohromady vice kusii papiru riizného tvaru (vetsinou figuralni kompozice), nékdy jsem
to pak zase prevadel do malby.

A pak v roce 1985 byla dlouhd zima a me napadlo timto zpiisobem vytvorit Bilou knihu. Dnes
uz je Zlutd...«®

Signum laudis

V letech 20062008 vytvofil sochat vytvarny navrh medaili pro Kraj Vysoc¢ina (obr. 40).
Zakladem vSech Ctyf variant ocenéni je dievény obdélnikovy ram s kruhovym vyfezem, v némz
je vzdy upevnén reliéfni krajinny motiv z odliSnych materialt (kdmen, sklo, bronz). Motivy
jsou zpracovany v duchu konceptu Tu a tam (viz kapitola 4. 3). Jsou tedy zalozené na
principu prekryvajicich se ¢asti s otevienym stfedovym prizorem a jsou oboustranné. Navrzené

obrazce respektuji kompozici zlatého fezu a tvaroslovim vychdzeji z charakteru vysocinské

%8 Bild kniha [online]. c2002 [cit. 24-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/5/archivsa.html>.
%% Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 13. 2. 2017, op. cit.

80 Rozhovor s Radomirem Dvotakem 13. 2. 2017, op. cit.
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krajiny. Objevuje se silueta kopcti, stromu i heraldické prvky znaku kraje jako je moravska
orlice, jetabina, ¢i Cesky dvouocasy lev. Autorem myslenky projektu byl tehdejsi zastupce kraje
Petros Martakidis, spoluautorem sklenéné medaile pak sklai MgA. Milan Krajic¢ek, vedouci

vytvarnik Akademie ve Svétlé nad Sazavou.®!

KiiZem kraZzem

Tematicky betonovy reliéf Krizem krdazem (2007, obr. 41) je nainstalovan na sténé vstupu do
budovy Krajské spravy a tdrzby silnic v Jihlav¢. Jde o 800 cm dlouhou a 310-430 cm vysokou
instalaci z pohledového betonu, sloZzenou z nékolika segmenti.’? Céast motivu se nachazi
Vv exteriérové ¢asti vchodu, zbytek pak v interiéru, za prosklenymi dveimi.

Reliéf vznikal v prostorné hale, kde podle umélcovych instrukci ptejizdély po pfipraveném
hlinéném platu automobily, motocykly a bicykly tak, aby v materialu vytvofily stopy
pneumatik. Vzniklou sit’ riiznorod¢ strukturovanych otiskli pak Dvoték odlil do betonu, ¢imz
prevratil cely reliéf do pozitivu. Vysledkem jsou spletité kiizovatky cest bez zac¢atku a konce,

prezentujici funkci budovy, kterou zdobi.

Bronzové pamétni desky

Mezi umélcovy realizované zakazky patii také nékolik bronzovych pamétnich desek, vzniklych
ve spolupraci se slévarnou v Novém Ransku. Prvni z nich, Pamétni deska Jaroslava Haska
a Jaroslava Panusky (2008, obr. 42), je umisténa na stén¢ nadrazni budovy ve Svétlé nad
Sazavou, kde se spisovatel a malii kdysi seznamili.® Je spojenim ti nosnych prvki. Cela deska
ma tvar malifské palety reprezentujici osobnost Jaroslava Panusky. Na ni je pak reliéfné
vyobrazeno okiidlené kolo, znak Zelezni¢ait, s portrétem Jaroslava Haska uvniti. Spisovatel je
zde vyobrazen z profilu. Ktidla znaku jakoby patfila k jeho hlavé a vyzdvihovala tak zdejsiho
genia loci.% Na pamétni desce je datace a kratké vypravéni o osudovém prvnim setkani téchto
dvou vyznamnych osobnosti.

Dalsi pamétni deska, vénovana tentokrat MUDr. Pavlu Trnkovi, DrSc. (2010, obr. 43) byla

vytvoiena pro nemocnici v Havlickové Brodé a je pfipominkou tohoto vyznamného lékare

61 Signum laudis [online]. c2002 [cit. 26-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/profil.html>.

82 Krizem krdazem [online]. 2002 [cit. 27-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/krizemkrazem.html|>.
8 Pamétni deska [online]. c2002 [cit. 27-2-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/pamdeska.html>.

84 Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 23. 3. 2017, op. cit.
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a feditele nemocnice z let 1926-1956,% ktery je zde také reliéfné vyobrazen. Portrét je v tomto
ptipad¢ fesen formalné, bez pouziti symboliky.

Pamétni deska herce a reziséra Pavila Landovského (2010, obr. 44) oznacuje jeho rodny dim
v Havlickové Brod¢. Landovsky je zde zachycen ve tiech vyznamnych hereckych rolich
a z raznych pohledi.®® V levé ¢asti desky je herec vyobrazen z profilu, ve véku asi 30 let jako
Antonin Bohacek z filmu Utrpeni mladého Bohdcka, uprostied se nachazi portrét z ¢elniho
pohledu ve véku 50 let, kde je zachycen ve vojenské uniformé majora Terazkyho z legendarniho
filmu Cerni baroni, a vpravo je pak jeho tvat z poloprofilu ve véku 70 let, kdy hral Landovsky
majora Rezace zvaného , mluvka® ve filmu Zdenka Svérédka Vratné lahve.%” Prace je doplnéna

textem s datem hercova narozeni.

4.5 Instalace ve vefejném prostoru

S Dvoiakovymi sochami se Ize setkat na fadé mist Kraje Vyso€ina. Pfedev§sim v Havlickové
Brodé¢ a jeho okoli jsou umistény v interiérech vetejnych instituci, parcich, ulicich, i ve volné
ptirodé. Kromé praci zminénych v kapitole 4. 2. 1 se hned né&kolik umélcovych dievénych
skulptur nachazi na chodbach Okresni nemocnice v Havlickové Brodé,®® v jejimz ptilehlém
parku je k vidéni také Dvorakiv Pavilon milénia-Tri gracie (2000) s karyatidami.®® Sochatova
dila z kamene pak stoji napiiklad v Jihlavé v méstském parku Smetanovy sady (Tu a tam, 2007),
¢i na p&si zon& pobliz obchodnich center (Klice, 2015)° a kombinovana, dievo-kamenna
instalace zdobi ndmésti v Lipnici nad Sazavou (Jednohubka a la Jurajda, 2015).”* Jde 0 zadané
projekty, navrzené vzdy pro konkrétni prostor a tcel. Vyjimkou je v tomto sméru dilo
Hlava XXI1 (2013), které bylo pro autora namétové i realiza¢né autonomni a je, podle jeho slov,

jistym naplnénim vlastnich uméleckych ambici. 2

8 Bronzovd pamétni deska MUDr. Pavia Trnky, DrSc. [online]. c2002 [cit. 27-2-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/pamdeskaTrnka.html>.

8 Bronzovd pamétni deska Paviu Landovskému [online]. c2002 [cit. 27-2-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/pamdeskalLandovsky.html>.

57 Rozhovor s Radomirem Dvoiakem 23. 3. 2017, op. cit.

8 Hygie (1996), Alfa omega (1997), Netykavka (1998), Vsude dobie (1998), K ndm I. (1998), K ndm II. (1998),
Vzpominka na Versailles (2001)

8 Pavilon milénia — Tri gracie [online]. ¢2002 [cit. 04-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/profil.html#pavilon>.

0 Klice — pamdtnik 17. listopadu [online]. c2002 [cit. 04-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/klice.html>.

"1 Jednohubka a la Jurajda [online]. c2002 [cit. 05-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/profil.html#jednohubka>.

2 Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 5. 10. 2016, op. cit.
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Pavilon milénia

Na pielomu tisicileti navrhl Dvorak ve spolupraci s projektantem Ing. Vladimirem Matéjkou
stavbu Pavilon milénia - Tri grdcie (2000, obr. 45), stojici v parku Okresni nemocnice
Havlickiv Brod, pro niz vytvofil dievéné skulptury karyatid. Jednd se o otevieny altan
trojihelnikového ptidorysu na stupniovitém zakladu, jehoZz stfechu nesou na hlavach tfi Zenské
postavy v zivotni velikosti (190 cm), s dlouhymi tmavymi vlasy, odéné v rudych Satech. Figury
distojné¢ krac¢i po obvodu kruhového stylobatu s rukama poklidné spustényma podél téla.
V jejich vaznych tvarich je patrnd postupna promeéna, ktera zde, spolu s vyobrazenim konstelace
hvézd tvofenym nerezovou intarzii v mramorové podlaze pavilonu, symbolizuje béh casu.
Intarzie znézoriiuje souhvézdi Vodnate, symbol zacinajiciho véku. Na vrcholku stfechy se
nachdazi zlata korouhev, koule na jehlanu vychazejici z celkového tvarového feseni dila.
Zajimavosti je v tomto pfipadé také zvoleny postup prace se dievem. Autor ponechal sochy
n¢kolik let pouze polychromované bez kone¢né povrchové Upravy, aby materidl vyzral
a karyatidy ziskaly potfebnou patinu. OSetfeny byly jen vnitini plochy dutin, aby dievo
Vv nepiistupnych mistech do budoucna nedegradovalo. Az posléze bylo dilo patii¢né
zakonzervovano do soucasné podoby. Stfedem figur prochazeji skryté ocelové sloupky,
zajist'ujici jejich dostate¢nou nosnost.

Stavba byla odhalena v symbolické datum 28. 10. 2000, tedy v den vyro¢ni vzniku

Ceskoslovenska a na prahu nového milénia.”

Hlava XXII

Hlava XXII (2013, obr. 46) je dalsi ze sochafovych praci, ktera odkazuje k tvorbé spisovatele
Jaroslava Haska, tentokrat v kontextu s Hellerovym romanem, jeZ je k Haskovu Svejkovi &asto
pfirovnavan a byl udajné timto dilem ovlivnén. Jde 0 Zulovou bustu Jaroslava Haska
v nadZzivotni velikosti. Dilo je 265 cm vysoké a vazi 18 t. Je sestaveno z osmi segment, z nichz
dva jsou oddé¢leny od celku a volné polozeny Vv terénu, jakoby se Haskova hlava oteviela,
aby ukazala, co skryva. Sty¢né plochy jednotlivych ¢asti skulptury jsou pokryty textem citatu
Z Osudii dobrého vojdka Svejka: ,, Zivot lidsky, poslusné hlasim, pane obrlajtnant, je tak slozitej,
Ze samotnej Zivot clovéka je proti tomu hadr. “™* Napis se zde opakuje v deseti jazycich (esky,
némecky, madarsky, polsky, rusky, anglicky, ¢insky, hebrejsky, arabsky, esperanto) a péti
pismech. Text je rozlozen tak, aby spolu vzdy sousedily jazyky narodd s historicky dolozenymi

8 Pavilon milénia — T¥i grdcie [online]. ¢2002 [cit. 09-3-2017].
Dostupné z: < http://www.radomirdvorak.cz/profil.html#pavilon>.
4 Hlava XXI1 [online]. c2002 [cit. 12-3-2017]. Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/projekt5.htm>.
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spory a doslo tak k jejich usmifeni alespon v tomto kameni. Myslenkou bylo vytvofit tim
jakousi mistni Rossetskou desku, pro pfipad zaniku a nasledné potieby znovuvzkiiseni ceského
jazyka, realizovatelné pravé pres Haskilv odkaz.” Na skulptuie jsou také umistény vzkazy
a pod¢kovani zacastnénym piatelim (vétsinou v podob¢ piktogramii) a nasledujici motto, jako

dikaz vazby mezi obéma zminénymi romany:

"Ja jsem Schweik."

"Ja vim. Ten dobry vojak."

"Dobry - to je velky slovo."”

"Myslel jsem, ze ted uz z vas budu nejstarsi,"” poznamenal Yossarian."
"Ja jsem starsi nez ty."

"Ja vim. Ja jsem Yossarian."

Joseph Heller: Closing Time (Zavirdme)
pokracovani romanu HLAVA XXII"®

Jaroslav Hasek je zde zachycen s klidnou tvaii, lehce se usmivajici. Plet’ jeho obliceje tvori
hruba struktura opracovaného kamene s realisticky ztvarnénymi rysy, vlasy jsou naopak hladké,
stylizované do linii. Segment levého oka a pravého temene hlavy stoji na zemi, oddélené od
celku, podlozené hrubym S$térkem z lipnické zuly. Pozadi dila utvafi sama ptiroda, v niz je
umisténo. Jaroslav HaSek se tak symbolicky navraci do mist, ktera za svého zivota miloval.
Hlava XXII je dosud patrné nejvyznamngjsim Dvorakovym dilem, jak co do narocnosti
realizace, tak po strance tvurciho vkladu a celkové koncepce projektu. Je umisténa v krajiné
mezi Dolnim Méstem a Lipnici nad Sazavou, nedaleko Dvotdkova Ndrodniho pamatniku
odposlechu a spolu s reliéfy v lipnickych lomech k mistu upoutala pozornost médii i zvédavé
o¢i mnohych turista.

»V mrtvé schrance Hlavy XXII je kromé vzkazii vyrazenych do médénych desticek téz rozebrané
plastové letadélko z Kinder vejce, aby se budouct pravéci lidé po zaniku civilizace u ohné néjak
zabavili, ve treti generaci od ndlezu pak letadélko konecné slozili a v paté generaci znovu

vynalezli aviatiku.«"’

S Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 5. 10. 2016, op. cit.
8 Hlava XXI1 [online]. ¢2002 [cit. 12-3-2017]. Dostupné z: <http://ucho.hyperlinx.cz/projekt5.htm>.
7 Rozhovor s Radomirem Dvofdkem 5. 10. 2016, op. cit.
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Jednohubka a la Jurajda

V roce 2015 bylo Radomiru Dvotakovi zadano vytvoreni rozmérnéjsi sochy pro Lipnici nad
Sazavou, ktera méla byt po dobu jednoho roku umisténa ve stiedni ¢asti zdejsiho namésti. Na
tvorbé napadu i samotné realizaci vytvarnik spolupracoval s Jaroslavem Fiegrem, mistrem
odborného vycviku lipnické Pravobiezni svételské umélecké stiedni a vyssi skoly. Vznikla
dfevo-kamenna skulptura o vysce 540 cm a vaze 5 t, zndzornujici stylizovanou jednohubku,
symbol dnesniho konzumniho zivotniho stylu (obr. 47). Svym nazvem prace opét odkazuje
k osobé Jaroslava Haska a k jeho knize Osudy dobrého vojika Svejka, v niz postava kuchate
okulisty Jurajdy vystupuje.

Spodni ¢ast jednohubky se skladd z né€kolika kamennych segmentii (libereckéd Zula, lipnicka
zula, svételska zula, amfibolit), protnutych obiim paratkem z akatového dieva. Na
nejspodnéj$im z Zulovych bloki je vytesan ndzev dila a signatury obou autorii. Peclivé zvolené
kamenné ¢asti instalace byly ponechany v pfirodnim vzhledu, bez velkych povrchovych tprav.
Vyjimku tvofi zulova koule, kontrastujici svou tvarovou cistotou S dynamicétéjsimi dily
a fungujici zde jako dekorace vyobrazené kulinaiské pochoutky. Zdobnym motivem koule je
zakonceno také paratko. Pro rozmérnost a celkovy vzhled skulptury nakonec mésto rozhodlo
0 jejim trvalém umisténi ve spodni ¢asti lipnického namésti, v prostoru osazeném konifery, kam

dilo zapada nejen svou kompozici, ale i kombinaci ptirodnich materialé.’

Kli¢e — Pamatnik 17. listopadu / Negativ kli¢u

V tomtéz roce vytvoril Dvofak na objednavku pro mésto Jihlava kamennou skulpturu kli¢u,
Pamatnik 17. listopadu (2015, obr. 48). Podnét pro vznik dila pfisel od jihlavského senatora
Milose Vystr¢ila, ktery rozpoutal diskuzi o tom, ze ve mésté schazi diistojna pfipominka tohoto
dulezitého data. Jde o dva realisticky ztvarnéné klice a ptivések v podobé stylizovaného listu
lipy (¢eského narodniho stromu), vSe propojené do svazku dvéma kruhy z nerezavéjici oceli.
Na jednom z kli¢u je reliéfn€ naznacen motiv Ceské vlajky a na privésku srdce, deklarujici
v tomto spojeni vlastenectvi a odkazujici k 0sobé prvniho prezidenta Ceské republiky Vaclava
Havla, jenz stejny symbol ptipojoval ke svému podpisu. Jedna z kovovych obruci nese Havlovo
znamé motto: ,,Necht pravda a laska zvitézi nad 1zi a nenavisti“. Vyobrazeni je vzpominkou na

symbolické zvonéni kli¢u ¢eského lidu pfi tzv. sametové revoluci, v roce 1989. Skulptura je

8 Jednohubka a la Jurajda [online]. c2002 [cit. 13-3-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/profil.html#jednohubka>.
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vysoka 215 cm a vazi 3,5 t. Je umisténa v bezprostiedni blizkosti odpocinkové zony u feky
Jihlavy, za obchodnim domem Kaufland.’®

Dvorak tentokrat komplexné zménil piistup a rozhodl se experimentovat se strojovymi postupy.
Dilo vzniklo ve spolupraci s kamenickou firmou Granit Lipnice, kde byly klice a lipovy list
vyfiznuty ze tii kamennych blokli lanovou pilou pfimo do vysledné podoby a nasledné jen lehce
ruéné dopracovany v detailech. Umyslem bylo docilit tak moderniho, designového vzhledu
dila, vytvofit novodoby pomnik novodobou technikou. Prace proto, pravé svou extrémni
technickou cistotou a piesnosti tvarti, vybocuje z umélcovy dosavadni tvorby. Je zde méné
sochatského rukopisu, stylizace i tvarové dynamiky. Zasvéceny divak muze tuto volnost do
jisté miry postradat.

Po vytiznuti siluet obou klict vznikl v kameni jejich tvarové dynamictéjsi materialovy negativ
(obr. 49), ktery Radomira Dvofaka oslovil uré¢itym rozvolnénim ptvodniho motivu a pfiznanou
hmotou kamennych kvadrd. Vytvofil z né&j proto nasledné dalsi instalaci Negativ klicii, jez je
nyni umisténa v Pfibyslavi, v arealu firmy ACO, vyrobce ocelovych ¢asti prvniho z uvedenych

dg1.80

Nomen omen

Spoluprace s Granitem vyustila v realizaci dalsiho sochafova dila, exteriérové instalace
Nomen omen (2015, obr. 50), jez je umisténa mezi Lipnici nad Sazavou a Dolnim M¢stem,
u silnice, ktera protina také areal tohoto podniku. Jak nazev napovida, jde o jakési ztélesnéni
zminéné kamenické firmy i samotného materialu, ktery ji proptj¢il své jméno. Napis ,,GRANIT
LIPNICE* je vytvoreny z lipnické zuly 0 celkové vaze 51 t.

»INeni to pouha reklama, je 10 pocta lipnické Zule, ktera se na Lipnici zpracovava uz pres 700
let. <8

Na stérkovém podkladu zde stoji 360 cm vysoky obelisk s vertikalné uspofadanym nazvem
firmy, vytesanym po jednotlivych znacich do Sesti samostatnych kamennych blok.8? Text je
feSen vicestrannym reliéfem tak, aby zdstal Citelny ze v§ech pohledu. Jednotlivé ¢asti obelisku
vytvaiel Dvotéak ruénim opracovanim narezanych kvadru a je v nich proto zachovana strukturni

stopa sochatskych nastroji. Kontrast tvoii naopak dokonale hladka, strojové feSena pismena

8 Klice, pamdtnik 17. listopadu [online]. 2002 [cit. 19-3-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/klice.html>.

8 Rozhovor s Radomirem Dvotakem 1. 12. 2016, op. cit.

81 Rozhovor s Radomirem Dvotakem 13. 2. 2017, op. cit.

82 Nomen omen [online]. c2002 [cit. 20-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/1/nomen_omen.html>.
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slova ,,LIPNICE®, rozmisténa po jednotlivych znacich v okolnim terénu, ¢ast po levé, ¢ast po
pravé stran¢ obelisku. Néktera z pismen jsou poloZena, aby se na n¢ divak mohl posadit a stat
se tak alespon na chvili soucasti dila.

Jedna postava zde ale ztstava trvale. Na pismeni ,,P* sedi Zena s dlouhymi vlasy a s otevienou
knihou v kliné. Jde o idealizovanou podobiznu Jarmily HaSkové, manzelky spisovatele
Jaroslava HaSka. Vyobrazena je zde s manzelovym vyznamnym literarnim dilem Osudy
dobrého vojdka Svejka, na jehoz zulovych strankach je vypiskovany uryvek textu knihy,
tykajici se obce Lipnice. Na levé strance sedi figurka ,,Toulavého housete®, ztélesnéni jednoho
ze spisovatelovych pseudonymu. Stopy nozek tohoto housete Ize najit na horni plose pismene
G napisu GRANIT, ale také na dalsich Dvorakovych dilech Hlava XXI1 (viz vyse), Hlava XXIII
(viz kapitola 4. 2. 1) a na sousosi Komunikace (viz nize). Zminéné sochy tak, kromé pfipominky
vyznamné lipnické osobnosti, spojuje také Haskiv odkaz v podobé spole¢ného grafického
prvku.

Podoba Jarmily Haskové odpovida obvyklému sochafovu piistupu. Je §tihla, odéna
Vv elegantnich Satech, dlouhé vlasy piehozené pies levé rameno. Oblé, jemné tvary zenského
téla piechazeji ve spodni ¢asti do masivnéjsiho trojuhelnikového bloku. Trojuhelnikovou vyse¢
tvori také Cast ucesu. S zeninou hladkou pleti kontrastuji hrubé strukturované Saty a vlasy. Na
§iji ma povésené klice. Ty jsou zde, podle slov autora, symbolem o n¢kolika vyznamech. Jsou
to Klice od brany nebeské z ilustrace na obalu knihy Jarmily Haskové Z notesu Svatého Petra,
také kli¢e jihlavské jako reakce na tehdejsi Kritiku sochatova Pamdtniku 17. listopadu
v Jihlavé® a nakonec, ve spojeni s Zenskou figurou, prostfedek jisté ironizace kategorie

sidlistnich soch ,,Ztratila klice®, tvofenych u nas v 60-80 letech 20. stoleti.?*

Komunikace

Nekteré ze sochafovych praci byly prodany do zahrani¢i. Jednou z nich je dvoudilné sousosi
Komunikace (2016, obr. 51), vytvotené na objednavku a stojici dnes ve stfedu kruhového objezdu
v holandské Brielle. Skulptura z 12 t bozanovského piskovce je vysoka 275 cm. Myslenkou
navazuje na princip Siluet (viz kapitola 4. 2. 1), tedy kamennych obeliskd, vychazejicich svym
prostorovym feSenim z naroznich motivl sloupovych hlavic a konzol roméanského a gotického

slohu. Kombinace dvou na sebe kolmych, profilovych siluet je dalS§im, opakujicim se

8 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 13. 2. 2017, op. cit.

8 KAROUS, Pavel. Morfologie unavené moderny. In JANKOVICOVA, Sabina, Pavel KAROUS, Jana
KORINKOVA, Tomas POSPISZYL a Jiti SETLIK. Vetrelci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve verejném
prostoru v Ceskoslovensku v obdobi normalizace (1968-1989). Vyd. 1. Praha: 2013, s. 104-115.
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stylizaCnim prvkem v Dvotédkov¢ dile. V Brielle jsou v obeliscich vyobrazeny postavy nahych
zen v ruzné hlubokém reliéfu. Linie jejich té€l pfimo utvareji hrany kamennych blokd.
Z nékterych thli pohledu tak tvary piechazeji az do abstrakce s patrnym figuralnim zakladem.
Dvé z naroznich postav se zde potkavaji tvaii v tvar, ostatni sméiuji ven, mimo instalaci.
Sousosi tak funguje jak ve vzajemné interakci, tak v komunikaci s divaky v okoli a napliuje
samotnou podstatu svého nazvu. Na hornich plochach kamennych blokt jsou vyhloubeny
siluety dvou leticich hus. Ty zde slouzi jako pitka pro okolni ptactvo, které svou pritomnosti
probouzi instalaci k zivotu. Motiv husy symbolizuje spisovatele Jaroslava Haska a propaguje
tak tuto vyznamnou ¢eskou literarni osobnost v zahrani¢i.®®

Sochaisky rukopis je zde riznorody. Autor pracuje s kontrastem hladkych a strukturovanych
ploch tvofenych zasahy ru¢nich i mechanickych nastrojii, misty ponechava priznany ptivodni

povrch kamene. Sousosi je umisténo v kvétnatém porostu, ktery podtrhuje néznost zenského motivu.

4. 6 Zastoupeni ve sbirkach

Vzhledem k Dvofakové vyznamné ucasti na uméleckém Zzivot¢ v Havlickové Brodé¢ a okoli je jeho
dilo zastoupeno piedevsim ve sbirkach zdejsiho Okresniho vlastivédného muzea. Umélcova prace si
ale nasla cestu i do zahrani¢i, do depozitu muzea v holandské Brielle. Patrné nejvétsi pocet
Dvotakovych soch se pak nachazi ve vlastnictvi soukromych majitelii a sbérateld. Bezpochyby
nejhojnéji je zastoupen Ve sbirce Ing. Jaroslava Konvaliny, jeho dlouholetého piitele a mecenase.

Jelikoz vsak jde o privatni sbirku, nebude zde jeji konkrétni obsah zmitiovan.®

a) Jak nahofre, tak dole, jak dole, tak nahoie (obr. 52)
1993, Zensky akt, 228 cm, lipové dfevo a zrcadlo, soudast projektu Tu a tam®’

Ve sbirkidch Okresniho vlastivédného muzea Havlicktv Brod.

b) Odtud az posud (obr. 34)
1993, muzska figuralni skulptura, 65 cm, lipové dievo, soudast projektu RAMaJANA®

Ve sbirkach Okresniho vlastivédného muzea Havlickuv Brod.

8 Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 3. 2. 2017, op. cit.

8 Rozhovor s Radomirem Dvoidkem 13. 2. 2017, op. cit.

87 Jak nahove, tak dole, jak dole, tak nahore [online]. c2002 [cit. 27-3-2017].
Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/2/jaknahore295x410.html>.

8 Odtud aZ posud [online]. c2002 [cit. 27-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/3/odtudnazdi339x410.html>.
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c) Oc¢ividné nekonecno (obr. 53)
2003, sloupec z knih mezi dvéma kruhovymi zrcadly, vyska 100 cm®

Ve sbirkach Okresniho vlastivédného muzea Havlickuv Brod.

d) Mandaly nasi Mandy (obr. 54)
1997-1999, pocitadova grafika®
Série mandal, pfevazné s figuralnimi motivy.

Ve sbirkach Okresniho vlastivédného muzea Havlickuv Brod.

wMuzeum Vysociny Havlickitv Brod vytvari kromé sbirek zamerenych na historii regionu
I sbirky vytvarné, obsahujici obrazy a plastiky. Tyto sbirky se zejména v poslednich letech
zaméruji na vyznamné regiondlni umélce, kterym jsou v ramci financnich moznosti muzea
vytvareny minikolekce dél. Kazda takova kolekce by mela mit vypovidaci hodnotu, tedy
obsahovat dila dokumentujici $iri autorova zabéru. Zaroven by méla reflektovat umélcuy tvirci
vyvoj od ranych dél az po vrcholnad, tak aby mohla tvorit zaklad pozdéjsich vystav.

Jednim z nejvyznamnéjsich umélcii Vysociny a predevsim regionu Havlickobrodsko je
bezesporu i PaedDr. Radomir Dvordk, ktery pusobi v Havlickové Brodé a v nedaleké Lipnici
nad Sazavou. Zde vytvoril vyznamna dila jako Narodni pamatnik odposlechu, Hlava XXII, nebo
propagacni plastiku Nomen omen pro firmu Granit, s niz uzce spolupracuje. V muzejni sbirce
je prozatim zastoupen pouze nékolika ranymi dily.

Muzeum Vysociny Havlickiv Brod uspordadalo ve spoluprdCi s R. Dvordakem vystavu k jeho
50. narozeninam s nazvem Novy kousky staryho psa. Do budoucna planujeme také vystavu
K umélcovym 60. narozeninam a zdroven bychom radi realizovali ndkup dalsich praci,

dokumentujicich jeho desetilety tviiréi vyvoj.*<%t

8 Ocividné nekonecno [online]. c2002 [cit. 27-3-2017].

Dostupné z: <http://dvorak.hyperlinx.cz/2/nekonecno.html>.

0 Pocitacova grafika (pievazné mandaly) [online]. c2002 [cit. 27-3-2017].

Dostupné z: <http://www.radomirdvorak.cz/7/archiv7.html>.

%1 Rozhovor s feditelem Muzea Vyso&iny Havlickiiv Brod MgA. Jitim Jedlickou vedla Lenka Cardovd, Jihlava
3.5.2017.
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5. Zavér

Snaha pfiblizit uméni vetejnosti umisténim vytvarnych dél do bézné dostupnych mist na oci
nahodnym divakim byla u nés nejrozsitenéjsi v 70. a 80. letech 20. stoleti. V tomto obdobi §lo
Casto o dila s ideologickym zaméfenim, propagujici mySlenky totalitniho rezimu. Sochy tak
byly bézn¢ k vidéni v parcich ¢i na naméstich, ale také na sidlistich, pfimo mezi panelovymi
domy.®? Po roce 1989 pak zajem piesyceného publika o tento druh tvorby opadl. S odstupem
Casu ale ptisla nova potieba piiblizit kazdodenni Zivot svétu umélecké volnosti a fantazie
a predstavit jej tentokrat svobodny, bez svazujicich pozadavkul politické cenzury. Umélcim se
tak oteviel novy, nekoneény prostor pro seberealizaci, v némz jim muze byt galerii cely svét.
V poslednich dvou desetiletich se proto v naSich méstech objevila fada novych, modernich
instalaci, z nichz za zminku stoji napiiklad bronzové figury Olbrama Zoubka,®® kamenné
skulptury Zderika Hily,% instalace Alese Veselého z kovu, dieva a kamene®® nebo riznorodé
prace ¢lenti umélecké skupiny Tvrdohlavi - Michala Gabriela, Jaroslava Rony, Stefana Milkova
a Frantiska Skaly.%

Piestoze tvorba Radomira Dvotaka ¢itda mnoho desitek praci, i v pfipadé tohoto regionalniho
umélce vzesla jeho publicita pfedev§im z instalaci ve vefejném prostoru. Triptych reliéfu
V lipnickych lomech a dievéné skulptury v interiérech budov napti¢ Vysocinou si ziskaly ptizen
publika svou pozitivitou, klidem a snad i jistou ignoraci soudobé potieby dramatizace, jez
Vv poslednich letech ovladla nasi spolec¢nost. V roce 2016 proto R. Dvoték, v ramci udélovani
Nejvyssich ocenéni Kraje Vyso¢ina, obdrzel sklenénou medaili za vytvarny piinos regionu.®’
Medaile pochazi ze série Signum laudis, kterou sochar v letech 2006-2008 sam navrhoval.
Pomérné velka ¢ast Dvotrakovych praci ma komercni charakter. Finance ziskané jejich
prodejem umélci umoznily uskute¢nit fadu volné&jsich projektt, které se staly zakladem jeho

soucasného uspéchu. Nejcastéji vyhledavany je bezpochyby Ndarodni pamatnik odposlechu, za

92 SETLIK, Jifi. Uvodem. In JANKOVICOVA, Sabina, Pavel KAROUS, Jana KORINKOVA, Tomas
POSPISZYL a Jiii SETLIK. Vetielci a volavky. Atlas vytvarného uméni ve veiejném prostoru v Ceskoslovensku
V obdobi normalizace (1968-1989). Vyd. 1. Praha: Arbor vitae, 2013, s. 9-11.

93 Artlist - Centrum pro soucasné uméni Praha. Olbram Zoubek [online]. 2006—2015 [cit. 25-4-2017].
Dostupné z: <http://www.artlist.cz/olbram-zoubek-929/>.

% Artlist - Centrum pro soucasné uméni Praha. Zdenék Hiila [online]. 20062015 [cit. 25-4-2017].
Dostupné z: <http://www.artlist.cz/zdenek-hula-1177/>.

% Artlist - Centrum pro soucasné umeéni Praha. Ales Vesely [online]. 2006—2015 [cit. 25-4-2017].
Dostupné z: <http://www.artlist.cz/ales-vesely-1207/>.

% Artlist - Centrum pro soucasné uméni Praha. Tvrdohlavi [online]. 2006-2015 [cit. 25-4-2017].
Dostupné z: <http://wwwe.artlist.cz/skupiny/tvrdohlavi-130/>.

o7 Nejvyssi ocenéni Kraje Vyso€ina. Radomir Dvordk [online]. 2016, 10, 25 [cit. 25-4-2017].
Dostupné z: <http://kr-vysocina.cz/radomir%2Ddvorak/d-4076587/p1=41949>.
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povsimnuti ale stoji i dal$i jeho prace predstavené v predeslém textu, a to predevsim ty, jez
byly vytvofeny z kamene. Patii k nim jihlavsky monument Tu a tam, instalace Hlava XXII
a Nomen omen, obelisk Siluety, busta Hlava XXIII, ¢i holandské sousos$i Komunikace. Piestoze
zakladem Dvorakovy tvorby byly od samého pocatku figury ze dieva, v kameni nasel spojence,
jenz navedl jeho ruku i mysl novym smérem...

,,Co si mysli Radomir Dvordk o Radomiru Dvordkovi? Ze zabloudil v case. Patii totiz do doby
kamenné, té minulé i budouci.*%®

Dvoiéakova tvorba ma vedle obdivovateli také své odpurce. Objevily se napiiklad oteviené
kritiky, tykajici se autorské jednostrannosti sochaiskych instalaci ve vefejném prostoru Kraje
Vyso€ina, mifené pravé proti dilim produktivniho havli¢kobrodského umélce a proti
objednatelim, ktefi se na n&j se zakazkami tohoto typu opakované obraceji.®® Takové ohlasy
zustavaji ze sochatovy strany bez odezvy. Moznost realizovat své napady vitda a S moznou

kritikou, jako kazdy sou¢asny umélec, po¢ita.1%

Piedlozeny vybér z dila zahrnuje nejvyznamnéjsi prace ze vsech rozsahlejsich oblasti tvorby
Radomira Dvofaka a umoziuje ziskat uceleny piehled 0 jeho umélecké ¢innosti. Uvedeny jsou
zde informace o autorovych vytvarnych zamérech, i 0 zvolenych technickych postupech
a ideovych souvislostech mezi dily. Na zékladé obrazové piilohy si pak ¢tenaf muze vytvofit
konkrétni predstavu o podobé praci, jimiz se text zabyva. Z divodu neuplnosti autorovy
dokumentace nemohl byt pfiloZzen kompletni soupis jeho dél, ani specifikace vSech mist, kde

se momentaln¢ nachazeji. Plivodné stanoveny cil prace byl vSak i pfesto naplnén.

%8 Rozhovor s Radomirem Dvotakem 13. 2. 2017, op. cit.
9 VARHANIK, Jifi. , Klige* se stéhuji, ve hie je Heulos. Jihlavské listy, ro¢. XXVI, €. 46, 09. 6. 2015, s. 1, 3.
10 Rozhovor s Radomirem Dvoiékem 5. 10. 2016, op. cit.
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6. Resumé

6. 1 Resumé

Radomir Dvorak je sochaf a vytvarnik narozeny v roce 1959 v Havli¢kové Brodé. Zabyva se
predevsim skulpturni tvorbou ze dieva a kamene, zkuSenosti ma ale i s dalSimi materialy, jako
je bronz, mé&d’, beton, papir a textilie. Jeho prace 1ze najit jak v soukromych sbirkach, tak ve
vefejném prostoru, v exteriérech a budovach instituci ¢i firem na Vyso¢iné i mimo ni.
Umélcovy sochy jsou pievazné figuralni, najdou se vSak také krajinné ¢i abstraktni motivy
a typografické kompozice. Charakteristické je experimentovani s prostorem a materialem a jista
hravost namétt, odrazejici se nakonec i v nazvech sochafovych praci.

Vyznam Dvotakova dila je pfedevs§im v jeho dostupnosti a srozumitelnosti pro vefejnost.
Zvlasté na HavliCkobrodsku ptispéla jeho umélecka Cinnost ke zvySeni divacké atraktivity
oblasti.

Tato prace se zabyva vybérem ze sochatovy tvorby od poloviny 80. let minulého stoleti do

soucasnosti. Prace jsou systematicky rozclenény podle zvoleného materialu a namétu.

6. 2 Summary

Radomir Dvoték is a sculptor and artist born in Havli¢kiv Brod in 1959. His sculptures are
primarily made of wood and stone but he has also experience with other materials such as
bronze, copper, concrete, paper and textiles. His work can be found both in private collections
and in the public space, in the exteriors and institutions or companies in the Highlands and
beyond.

Artist’s sculptures are mainly figurative, but they also express landscapes or abstract motifs and
typographic compositions. Experimentation with space and material is characteristic for his
creation as well as certain playfulness with themes which eventually reflect in the name of his
work.

The significance of Dvorak’s work is above all in its availability and comprehensibility to the
public. His artistic activity contributed to increasing attractiveness for people especially in the
region of Havlickiv Brod.

This selection deals with sculptor’s creation from the mid 1980s to the present. His work is

systematically classified according to the chosen material and topic.
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Inriv cili, 1992

Obr. 35 Rachel, 1994 Obr. 36 RAMaJANA, 2006
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Obr. 37 Obr. 38 Veskrze, 2008
Ram/a/Jana, 2009

Obr. 39 Bild kniha (Posledni soud, Krucifix, Veskrze), 1985

J "Um =1

Obr. 40 Signum laudis, 20062008
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NATOC DOBROU MIRU, -

AT MI NESPADNE PENA,

;.A CHVILI 8E VRATIM," *
EL

Obr. 42
Pamétni deska Jaroslava Haska a Jaroslava Panusky, 2008

ADNIRA]
MUDr BAVE S T
1885596745

1 ODBORN

Obr. 43 Obr. 44
Pamétni deska MUDr. Pavla Trnky DrSc., 2010 Pamétni deska Pavia Landovského, 2010

Obr. 45 Pavilon milénia- Tri gracie, 2000
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ZIWOT LIDSKE:
POSLUSNE HIAS M.
PANE OBRUAJTNANT,
JE TAK SKONTEL
28 SAMOING.
2001 CLOVEKA

| JE pROTI TOMU.

Obr. 46 Hlava XXII, 2013 Obr. 47 Jednohubka a la Jurajda, 2015

Obr. 49
Negativ klici, 2015

-

Obr. 50 Nomel; 0men,~ 2015
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Obr. 51 Komunikace, 2616

Obr. 53
Jak nahore, tak dole, jak LI 5
ol b ko | 99é Ocividné nekonecno, 2003

Obr. 54 Mandaly nasi Mandy (ukézka ze série), 1997-1999
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